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BEMERKUNGEN ZUM AAQNIAOX ENIITA®IOX
DES BION VON SMYRNA

Bion ist, nach Theokrit und Moschos, der dritte der uns mit Namen bekannten
sogenannten Bukoliker.! Der Titel BovkoAuxéd wurde von Grammatikern
wohl gegen Ende des zweiten Jh. v. Chr., nicht lange vor der Zeit des Bion,
eingefiihrt als Bezeichnung einer gegeniiber den alten Gattungen wie Epos,
Lyrik, lambographie neuen hellenistischen Gattung der Dichtung, die auf
Theokrit als Begriinder zuriickgefiihrt wurde. Das bedeutet nicht, dass die
Gedichte dieser Dichter alle Hirtengedichte waren, so wenig wie die des
Theokrit selber. Gerade auch der "Ad@vidog émitdiprog ist kein Hirtenge-
dicht.? J.D.Reed hat die an Kallimachos ankniipfende Metrik® und die mit
“Hyperdorismen” durchzogene dorische Kunstsprache* des Bion untersucht
und im Kommentar die literarischen Vorlagen, auf die er anspielt, nachgewie-
sen. Repetition und Variation, rhetorische Figuren wie Epanalepsis, Anapher
und Homoioteleuton, und pointierte Gegeniiberstellungen, die er zur Kon-
struktion epigrammatischer concetti benutzt, sind die auffilligsten Merkmale
seiner hochartifiziellen “spatbukolischen” literarischen Technik.> Mit diesen
virtuos gehandhabten, in der hellenistischen Dichtung ausgebildeten, mit ver-
starkter Intensitdt und Konzentration in gesuchten neuen Varianten zur Gel-
tung gebrachten Mitteln wendet Bion sich an ein Publikum von Kennern, die
seine Pointen zu schitzen und die offenen oder versteckten Anspielungen auf
seine Vorldufer zu identifizieren imstande sind. Aber dahinter kommt noch
etwas anderes zum Vorschein. Verfolgt man die Vor- und Riickverweise, mit
denen er die einzelnen Aussagen in verschiedenen Abschnitten seiner Erzih-
lung miteinander verbindet, und geht man den literarischen Anspielungen
genauer nach, so zeigt sich, dass es nicht nur um ein kunstvolles Spiel mit
literarischer Gelehrsamkeit geht. Mit deutlichen Signalen wird der Leser hin-

' {otéov ... 8T Tpelc YeYOvaoL Bovkolik®y éndv mointai, Oedkpitog oLTooi, MG -
x0¢ ZikeAdINg xoi Biwv Ipvpvaiog, Ex tivog xwptdiov kaiovpévov dAmoong, Suda
I1, p. 697, 22-24 Adler, s. v. @edxprtoc.

2 Der Addvidoc émitégprog (im folgenden zitiert A£) nach dem Text von J. D. Reed, Bion
of Smyrna, the fragments and the Adonis, ed. with introduction and commentary (mit englischer
Ubersetzung), Cambridge classical texts and commentaries 33 (Cambridge 1997). Theokrit
und andere Bukolikertexte nach A. S. F. Gow, Bucolici Graeci (Oxford *1958).

' Introduction 36-45.

 Introduction 31 -35.

5 “Some aspects of style”, Introduction 45-57.
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gewiesen auf die der ganzen Darstellung zugrundeliegende Ironie. In ihrem
Lichte betrachtet, erhalt die Erzihlung die hinter dem Vordergrund des Textes
sich erdffnende, vom Dichter intendierte Bedeutung. Wie Bion vorgeht um
dieses Ziel zu erreichen, mochte ich im folgenden anhand einiger Beispiele
zeigen.

Zu Beginn spricht eine nicht mit Namen genannte, selber in einer be-
stimmten Funktion an der Totenklage um Adonis beteiligte, Person (1-2).
Sie spricht als erste (1-5) und als letzte (96 f.). Im Verlauf des Gedichts
redet sie mehrmals Aphrodite an (3-5, 67-77, 93, 97 f.), einmal den toten
Adonis (78). Sie ist, obschon das nicht ausdriicklich gesagt wird, offenbar
auch die Erzahlerin. Der Leser soll sich also das Gedicht als von dieser
Person vorgetragenen Solo-Mimus vorstellen. Dann musste das dem Leser
(oder dem gedachten Zuschauer) nicht extra noch gesagt werden.

Im Prooemium (1-17) erhilt der Leser eine Einfiihrung in Themen
und Darstellungsweise. Zu seiner Orientierung wird ein Programm der
Motive exponiert, auf die in den folgenden Abschnitten zuriickgegriffen
wird, und es wird auch schon an Beispielen gezeigt, welche Mittel der
Dichter einsetzt,® und worauf der Leser zu achten hat. Die anonyme Per-
son sagt in vier Halbversen traditionelle Kultrufe der Totenklage um Ado-
nis vor (1-2),” die dann von ihr selber und von anderen in verschiedenen
Kombinationen wiederholt werden (5, 6, 15, 28, 37, 62, 63, 67, 86, 92).
Sie hat, nach dem Vorbild der Totenklage um Hektor (/1. 24, 720-722),}
die Funktion der Vorsingerin,® der die andern “nachsingen” (vgl. 5, 36).
Sie gibt Aphrodite einen ersten (vgl. 68, 97), gar nicht sehr héflichen Be-
fehl'® (3 —5): “Schlaf nicht mehr, wach auf ... schlag deine Brust und sage
es allen: &mdAreto koAdg "Adwvig” (vgl. 1 f.), und zugleich die Anwei-
sung ein schwarzes Gewand anzuziehen. — Aphrodite hat nichts von dem
Ereignis gewusst. Sie schléft allein," wird geweckt und sogleich als Klage-
frau eingesetzt. — Der xohdg “Adwvig ist ferne von ihr gestorben (7—14).
Er liegt in den Bergen, seinen weissen Schenkel von einem weissen Zahn

“ Sogleich erscheint, sozusagen als Muster, die Figur der Wicderholung iiber das Versen-
de hinaus (1 —2), die dann in dhnlicher Form stindig wiederkehrt, vgl. 7 f., 12 f,16f,40f.,
45f.,50f, 88 f,89f,94f

7 Dazu kommt spiter noch eine weiterer: aiad tév Kubéperav 28. aidlewv = aiad rufen,
vgl. 31, 32, 89, 90, 93.

< {124,720 f., mopt & eloav &oldois Bpnvav EGpyoug, professionelle Klagefrauen;
zum Brauch und zu seiner Verbreitung s.: W. Leaf, The lliad 11 (London 21902) 588 zu 24,
720.

9 Aus dem Text geht nicht hervor, welches Geschlecht diese Person hat. Da es sich um
cinen Frauenkult handelt, ist wohl eine Frau gemeint; s.: Reed, Anm. 32 zu S. 16.

v Vgl dagegen den solennen Anruf an Aphredite, Theocr. 15, 101 f.

' In ihrem Palast. vgl. 59.
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geschlagen,'? und bereitet Aphrodite Kummer, indem er seinen Atem aus-
haucht. Sein schwarzes Blut rinnt iiber sein schneeweisses Fleisch,'? seine
Augen sind erstarrt, von seiner Lippe “flieht die Rose” — sie ist blutleer
(vgl. 44) —und auf ihr stirbt auch der Kuss, den Kypris niemals davontragen
wird. Kypris gefdllt der Kuss, obschon Adonis nicht mehr lebt. Doch Ado-
nis weiss nicht, dass sie ihn kiisste, als er tot war, — eine makabre Variation
des Kussmotivs. — Damit erhilt der Leser eine Vorschau auf die Kussszene,
die dann breiter ausgefiihrt wird (42 -50), und zugleich einen Kommentar,
der klar und offen sagt, dass Aphrodite den bereits totgesagten Kuss nie
erhalten wird (12), und dass der tote Adonis gar nicht weiss, dass Aphrodite
ihn kiisst (14). Spétestens hier muss der Leser die Ironie dieser Darstetlung
bemerken, und damit erhélt er zugleich eine Leseanweisung, worauf er im
folgenden zu achten hat. Zum Abschluss wird mit dem frivolen concetto der
Parallelisierung ihrer Wunden der Zustand der beiden im Hinblick auf das
folgende definiert (16 f.): Adonis hat eine wilde, wilde Wunde an seinem
Schenkel (vgl. 40 f.), eine grossere Wunde hat Aphrodite in ihrem Herzen
(vgl. 39, 49).

Darauthin beginnt die Totenklage in den Bergen (vgl. 7). Sie kommt
schrittweise in Gang. Um diesen Knaben heulen seine lieben Hunde, und
die Bergnymphen weinen (18 f.). Breiter wird dann Aphrodite geschildert
(& & "Agppodita 19-31). Sie stiirmt als Klagefrau (vgl. 4 f.), mit aufgelo-
stem Haar, ohne Sandalen, 6€V ... xwxbowoa, auf der Suche nach Adonis
durch Gestriipp und Auen,'* néciv kol naida xaredoo. Damit, dass sie
keine Sandalen trigt, schafft Bion die Gelegenheit, auch Aphrodite bluten
zu lassen. Die Dornen schneiden sie und “pfliicken heiliges Blut” (22 iepov
vgl. 29, 73). Sie beschmiert sich mit Blut. Ihr Busen wird rot gefarbt von
ihren Hdnden und ihre Briste, die vorher schneeweiss waren (vgl. 10), wer-
den unten purpurn fiir Adonis (26 f.). — Das Blut verbindet sie mit Adonis,
wie auch die Spielerei mit den Farben (vgl. 7 f., 9 f.). — Zum Schluss kon-
struiert er wieder mit einer Parallelisierung ein concetto: ®AEGE TOV KAAOV
Gvdpa, cuvrecey iepov e180g (29), und der Verlust des tepov e1dog wird

12 Der Leser erfahrt erst spiter, wessen Zahn das war. Adonis war auf der Jagd und ist von
einem Ompiov (gemeint ist wohl ein Eber) getotet worden 60 f. Hier geht es Bion nur um das
Spie! mit den Farben, vgl. 9 ., 27.

'3 Das schneeweisse Fleisch des Jagers in den Bergen! Wieder ein Spiel mit den Farben.
Die Gegenposition 26 f.: die schneeweissen Briiste der Aphrodite, die purpurn geférbt wer-
den, fiir Adonis.

' Der Lauf der Aphrodite (19—22) ist mit teilweise wortlichen Anspiclungen dem Lauf
des Herakles auf der Suche nach Hylas (Theocr. 13, 55-71) nachgebildet: Herakles (58)
Tpig ... "YAav duoev (vgl. 24); (64 f.) év arpintoioy dxdvloug (vgl. 21) raida moddv
(vgl. 24) ded6vnto (vgl. 23); (66 f.) &hduevog (vgl. 20) ... Epdynoev obpea (vgl. 7, 32)
kol dpupovg (vgl. 20, 68).
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noch mit einer Repetitionsfigur erklart — KOrpid pev xalOv eldog, Ote
{heokey “"Adwvig, katlove § & Hoppd obv 'Addvidt (30 f.). — Das Er-
gebnis ist klar. Auch Aphrodites Schonheit ist gestorben (29-31). — Das
16st eine imposante Trauerkundgebung aus mit einer Aufzihlung der Kla-
genden (31-39): Alle Berge und die Eichen lassen rituelle Trauerrufe er-
schallen, dazu kommen die Fliisse, die Quellen, die Blumen, Aphrodite sel-
ber. Der letzte Trauerruf wird sogar von Echo wiederholt (37 f.). Am Schluss
steht ein geistreich verkleidetes ‘und so weiter’: Konpdog aivov épwta
tig odk Exhovoev &v odod; (39), anders gesagt: Es konnten noch viele
aufgezihlt werden, die weinen, — und dazu das neue Stichwort: KOnpdog
aivov épwta (vgl. 17, 49).

Jetzt werden die Stringe der Erzahlung zusammengefiihrt. Als Reaktion
darauf, was nun Aphrodite zu sehen bekommt, ldsst Bion sie eine lange
Rede an den toten Adonis halten, die den dramatischen Hohepunkt des gan-
zen Gedichts bildet (42 -62). Aphrodite findet den in den Bergen liegenden
Leichnam (40 f., vgl. 7 ff,, 68 £.). @ dev, dg événoev "Addvidog Goxe-
tov éhkog (vgl. 16 £), dg 18 goiviov aipa HLOPOLVOREVE TEPL UMPd
(vgl. 7 f., 16), umarmt sie ihn und versucht ihn zuriickzuhalten: petvov ...
peivov (42 f); denn ihr ganzes Bestreben geht darauf, von dem Toten (1 f,,
8 f.) einen Kuss zu erhalten, @g oe nepntdéw kol yeidea xeireot peléw
(44; vgl. Theocr. 12, 32; Adonis’ Lippe 11),'S ja sie will ihn sogar wiederbe-
leben: £ypeo TvTO6V, so lange wie der Kuss lebt (45 f). — Das Spiel mit
dem Kiissen wird geniisslich ausgebreitet (44—50), die [ronie ist evident.
Der Leser ist darauf vorbereitet: Inm wurde schon gesagt (14-16), dass
nichts daraus wird, und dass der tote Adonis nicht einmal weiss, was Aphro-
dite mit ihm macht. Kuss und Umarmung gehéren zum Scenario des
Liebesgenusses der Aphrodite mit dem schonen Jiingling — wahrend er
noch mit ihr zusammen lebt (vgl. Theocr. 15, 128 —130; hier: od 45). Gera-
dezu mit haut godit wird das Motiv des Kusses hier auf den Toten iibertra-
gen. Adonis’ Lippe ist blutleer (11); Aphrodites Schénheit ist gestorben
(29-31); beide Figuren sind mit Blut verschmiert (810, 22, 26 f., 41;
Adonis muss dann noch gewaschen werden 83 f.). In ihren Mund soll er
seinen letzten Hauch hauchen (vgl. 9), in ihre Leber soll sein Atem fliessen
(eic €puov fimap, vgl. Theocr. 13, 71), und sie wird den siissen Liebestrunk
aufsaugen und tov &pwra austrinken (vgl. 39), “und diesen Kuss werde ich

s Den Kopf des von Priamos wiedergebrachten Hektor fassen Andromache und Hekabe
an: p@dtoL 1OV Y GAoxog TE PiAN xai Totvio phtnp TiAAEcOny, €N dpogay ... diEaoal,
amtopevar kepohiig (24, 710~713). Aber sic wollen keinen Kuss von dem Toten erhalten,
und sie miissen warten mit der Totenklage, bis er in den Palast gebracht (717, 719) und auf
ein Bett gelegt (720) ist (vgl. AE 68-77). Andromache beginnt dann mit der Totenklage
(724) "Ext0pog Gv3popOvoLo KEpn HETR XEPTIV £yovoa.
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aufbewahren als wire er Adonis selber” (47—50). Aber Aphrodite kann ihn
nicht halten (vgl. 40 £.), énel o0 pe ... pedyers. PedyELg pokpov, "Adww,
ko Epxeat elg "Axépovra (50 f). Dorthin kommt er zwar auch bei Theo-
krit (15, 136), hier aber unter Voraussetzungen, die zum Verlust des €pwg
(49, 58) noch eine schwere Demiitigung der Aphrodite mit einschliessen:
Lho Kol Bedg Eppt kol od Sbvapoal oe dudkely (53). Um die gesuchten
Effekte hervorbringen zu konnen, kombiniert Bion verschiedene, anderswo
nicht miteinander verbundene Sagen vom Tode des Adonis: eine Version,
nach der um den Besitz des Adonis ein Streit zwischen Aphrodite und Per-
sephone entstanden sei, aus dem als Siegerin Persephone hervorging, der
ihn Aphrodite iiberlassen musste: Aapupove, [epoe@oVaL, TOV ELOV TTOCLY.
oot yap adtd / moAAOV Eped kpéocwv (54 f). Es bleibt ihr nur die Eifer-
sucht: 10 8¢ mav kaAdv (gemeint ist Adonis) &g o& katappet (55, vgl.
56 f., 96), — und dazu die Version, dass Adonis auf der Jagd im Gebirge von
einem Eber getdtet worden sei. Daran kniipft er das Motiv des Blutes (7 f.,
9f, 22,241, 41, 64-66, 83 f.), die Klage seiner Hunde und der Natur-
michte (19, 32 ff.) und den Lauf der Aphrodite in den Bergen (19-24, 32,
35 £, 68 f.). Diese Sagen erzihlt er nicht, sondern er 1dsst nach und nach mit
immer deutlicheren Anspielungen die Katze aus dem Sack (7 f., 18, 60 f;;
52, 54 f,, 57, 96). Seine Leser miissen — wie bei den anderen Anspielun-
gen — wissen, was sich dahinter verbirgt und was sie daraus erschliessen
sollen. — Zum Abschluss ihres Monologs ldsst er die Gottin (53) threm
schonen moic (18, 24) geradezu vorwerfen, dass er so wagemutig auf die
Jagd gegangen war: i Y&p, TOAMINPE, KOVAYELG; koA Og Emv Tt T050VTOV
gunvoo Onpi makadiery; (60 f.). — Daraus geht auch hervor, dass sie sich in
ihren purpurnen Laken nicht darum kiimmerte, was ihr néoig (24, 54) tat,
wenn er nicht bei ihr im Bett war (vgl. 3 f., 72 ).

Auf die Rede der Aphrodite an Adonis folgen zwei Reaktionen. In ei-
nem mit einer Parallelisierung konstruierten concetto (vgl. 16 f.) wird eine
“idyllische” Vorstellung evoziert (64-66): déxpvov & TNogia 16500V
yéet (vgl. 57, 98) 6ooov "Adwvig aipa yée (vgl. 9 f), und das alles wird
auf der Erde zu Blumen: sein Blut gebiert die Rose (vgl. 11), ihre Trénen die
Anemone. Damit konnte die Erzahlung beendet sein.

Aber das war nur eine Finte. Sogleich wird der Faden wieder aufgenom-
men mit einer Rede der Vorsiangerin an Aphrodite (68—77), in der auch das
idyllische Bild von den Blumen (65 f.) desavouiert wird (75 f.): Alle Blu-
men sind zusammen mit Adonis, als er starb, verwelkt (wie die Schonheit
der Aphrodite 29-31). Als Aphrodite feststellen musste, dass Adonis auf
ihren Wunsch nach einem letzten Kuss (42-46) nicht reagierte (50 f,
vgl. 14), und dass er tot war (57 f.), da verflog auch ihr n66og (58), und sie
Kkiimmerte sich nicht mehr um den Toten. Die nun zur Witwe gewordene
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: (59)'% liess ihren moo1g (24, 54) unversorgt im Gestriipp liegen, wo sie ihn
" gefunden hatte. (Sie nimmt dann auch nicht teil an der Totenklage 84 ff.,
93). Deshalb wird sie von der Vorsingerin zum zweiten Mal (mit deutlicher
Anspielung auf das erste Mal 3—5) mit harschen Befehlen zur Ordnung
gerufen:'” ufket &vi dpupolot (vgl. 20) tov &vépa (vgl. 11 24, 725) po-
peo (vgl. 42, 62), Kbmpt. obk dyoBd oTIhg €0ty “ASGOVLISL QUAROG
gpnuo (68 ., vgl. 23 f., 36). Dazu kommt auch ihr Bett wieder zu Ehren
(vgl. 3 f.), auf dem sie den Toten zur Prothesis (74) zubereiten soll: Afx-
pov Exot, Kvbépeia, 10 oov viv vekpdg “Adwwig, denn — das muss jetzt
zu ihr gesagt werden (vgl. 55): kol VEKVG OV kaAdg £0TL, KAAOG VEKVG
(71), und damit verbunden eine malizidse Pikanterie: Sie soll ihn ausstellen
(x&10e0) in den weichen @apeot (vgl. 3), “in denen er sich mit dir durch
die Nacht hin im heiligen Schlaf abmiihte” (tov tepov [vgl. 22, 29] Ymvov
&6y et 73, sc.: wenn er nicht auf die Jagd ging 60 f.). Nachdem Aphrodite,
ohne dass das gesagt wird, die Befehle der Vorsangerin ausgefiihrt hat, liegt
er nun da in ihrem Bett (70) fiir den Totenkult ausgestattet: kéxArton aBpog
"Adovig &v elpact mopevpéolsy (79, vgl. 3; gegen 7: kelton KAAOG
"Adwvic &v dpect ...). Damit ist die Voraussetzung fiir eine zweite, viel
{ippiger instrumentierte Totenklage geschaffen (80-96). Sie ist nach dem
gleichen Schema gebaut wie die Totenklage in den Bergen (31-39): als
Aufzihlung (hier mit einer eingelegten Sonderaufzihlung 80—85), von der
jeweils das letzte Glied eine besondere Pointe enthilt (39, 85, 94-96). Um
den aufgebahrten Adonis klagt nun nicht Aphrodite (vgl. 4 f., 3537, 57),
sondern ‘Zugehérige’ aus der konventionellen Umgebung der Liebesgottin
(80—94). Zuerst die "Epw1eg (80—-86). Sie gehoren von vornherein dazu
(vgl. 2) und wissen, was sich gehort. Sie miissen nicht eigens aufgefordert
werden (EBokAe 82; vgl. 75: Bahhe 8¢ viv). Jeder bringt etwas (Pfeile,
Bogen, Kécher), und sie kimmern sich um ihn, 16sen seine Schuhe, bringen
Wasser, einer wischt — jetzt endlich (vgl. 41) - seine Schenkel, und einer
fichelt mit seinen Fliigeln (évonydyet, vgl. 9, 47). Dann “Ypévaog (87
90) und die Xéputeg (91-93). Sie “sagen untereinander” GAeTo KOAOG
Adwvic (vgl. 2) und, kommentiert mit der hohnischen Apostrophe der Vor-
sangerin: aial & 65U AEyovot “viel mehr als du, Diona” (oAb mAéov i T0
Awbve, vgl. 5. Sie nimmt ja eben nicht teil an der Totenklage). Am Ende

1o Die Klage der Aphrodite (59) erinnert an dic Klage der Andromache (/1. 24, 725 f.):
Gvep ... véog GAED. KD OE pE NPTV AELTELG EV HEYEPOLOLY.

17 i Hintergrund stehen die Exequien des Hektor (vgl. oben Anm. 8, 15, 16, unten Anm. 19).
Achilleus weiss, was sich gehort, und veranlasst ohne dazu aufgefordert zu werden (/1. 24,
580 —590), dass der tote Hektor gewaschen (vgl. AE 84), gesalbt (vgl. 77) und in ein schones
Leinentuch gehiillt wird (vgl. 72 f.). Die Troer bringen ihn in den Palast (24, 717-719;
vgl. 69) und legen ihn fir die Totenklage auf ein Bett (24, 720; vgl. 70).
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erscheinen sogar die Moipau (94—96). Sie singen keine Totenklage, son-
dern sie rufen Adonis herauf (vgl. 45) und beschworen (¢rooidovoiv) den
Toten. Doch er gehorcht ihnen nicht. Nicht dass er nicht wollte, aber Kdpa
lisst ihn nicht los (vgl. 54~57). Diese Moipou sind keine Schicksals-
gottinnen. Sie sind pompdse, fiir einen Schlusseffekt eingesetzte Staffage-
figuren. Mit ihrem missgliickten Beschwdorungsversuch geben sie das Si-
gnal fiir die Beendigung der Totenklage.

Das Spiel ist zu Ende. Das bestétigt die Vorsingerin. Unmittelbar
anschliessend gibt sie Aphrodite den entsprechenden Befehl, verbunden
mit einem wenig trostlichen Ausblick auf die Zukunft (96 f.): “Hor auf mit
dem Wehklagen, fiir heute, lass ab vom Briisteschlagen (vgl. 4 f.). Du musst
wieder weinen, wieder Trinen vergiessen im nichsten Jahr. — Nichts davon,
dass Adonis wiederkommen wird (vgl. Theocr. 15, 102 f., 143 £.), dass
Aphrodite ihn wieder fiir sich haben wird, bevor er wieder stirbt (vgl.
Theocr. 15, 85 f., 131 £.). Das ist nicht ihre Sache. Sie ist zustindig fiir die
Totenklage, nur fiir die Totenklage, dafiir ist sie Vorsiangerin, und diese fin-
det jedes Jahr statt. Das ist der Brauch. Damit hat das Gedicht angefangen
(1 f., 5). Der Schluss verweist zuriick auf den Anfang.

Mit seiner Darstellung fordert Bion den Leser zum Vergleich mit Theo-
krit auf, und dabei kommt heraus, dass er sich vom Beginn seines Gedichts
an konsequent in Gegensatz zu Theokrit stellt. Bion beschrinkt sich auf die
Darstellung des einen der beiden Ereignisse im Verhiltnis der Aphrodite zu
dem schénen Jiingling, die den mythischen Anlass zu den verschiedenen
Ritualen des Adoniskultes bieten: auf die Trauer nach dem Tode des Ado-
nis. Theokrit dagegen bringt beides zur Darstellung. Er l4sst eine Sangerin
1oV "ASwoviv deidewv, die beides kann, tig kai mépuotv TOV iGAgpov
apiotevoe (15, 96-99). Sie ruft Aphrodite mit den solennen Ehren-
bezeugungen an, die der Aéomolva zustehen (100 f.; vgl. AE 3-5), und
berichtet als erstes, wie die Horen ihr den Adonis vom Acheron wiederge-
bracht haben (102—105, vgl. AE 1-2), und das wird auch am Ende wieder
in Aussicht gestellt (143 ., vgl. AE 96 f.). Das Schwergewicht liegt auf der
Schilderung der Freuden der Liebe und der Gaben zu ihrer Feier wihrend
der kurzen Lebenszeit des wiedererweckten Adonis (15, 111- 131), und im
Anschluss daran kommt sein Tod und der Trauergesang der Frauen (134 f)
am folgenden Tag (132-142).

Bion lisst sein Gedicht auch von einer Séngerin vortragen, aber einer
von ganz anderer Art. Er stellt sie nicht vor, und es ist nicht von der Schon-
heit ihres Gesangs die Rede (vgl. Theocr. 15, 97-99). Sie wirkt selber mit,
in einer speziellen Funktion: als Vorsangerin der Totenklage (1-2). Sie for-
dert Aphrodite auf zur Totenklage (3—5), eine einzige Frau, nicht “die”
Frauen (vgl. Theocr. 15, 134 1), dabei ruft sie Aphrodite nicht mit dem




Bemerkungen zum 'A8®vid0g ¢mutéuprog des Bion von Smyrna 263

geziemenden solennen Gebetsanruf einer Gottin an (vgl. Theocr. 15, 100 f.),
sondern sie weckt sie auf aus dem Bett und gibt ihr Befehle. Damit wird von
Anfang an klar: Aphrodite wird hier nicht als die grosse Gottin vorge-
stellt,'® sondern wie eine menschliche Frau, und durchaus nicht schmei-
chelhaft. Sie muss an ihre Pflicht erinnert werden (vgl. auch 68-77). Dazu
erhilt der Leser noch eine weitere vorausweisende Erklirung. Mehr am Her-
zen als die Klage liegt ihr der Kuss. Der schone Adonis ist gestorben (1,2, 5),
auf seinen Lippen starb auch der Kuss. Aphrodite gefallt der Kuss, obschon
Adonis nicht mehr lebt; aber sie wird ihn niemals erhalten (11-17). Ihr ver-
gebliches Bemiithen um den Kuss wird dann breit ausgefiihrt (42 -50).

Es stellt sich also die Frage, worauf Bion mit dieser Vorstellung der
Aphrodite hinauswill. Er gibt im folgenden keine Darstellung des Rituals
der Totenklage (vgl. Theocr. 15, 132~135). Er erzahlt auch keine zusam-
menhangende Geschichte, sondern er prasentiert einzelne Episoden, die in
verschiedener Weise den Tod des Adonis zur Voraussetzung haben. Ge-
meinsam ist allen diesen Episoden, dass im Zentrum des Interesses das Ver-
halten der Aphrodite gegeniiber ihrem toten Geliebten, dem kAo “Adw-
vig, steht. Schon im Prooemium wird die Aufmerksamkeit des Lesers auf
diesen Punkt konzentriert (35, 8 f, 11-14, 17). Das heisst: Der eigentli-
che Gegenstand des Gedichtes ist die Darstellung der Aphrodite in einer
bestimmten Situation: ihres oiivog £pag (39, vgl. 49) zu dem schonen Kna-
ben (61), der ihr durch den Tod entrissen worden ist, wobei sie aber von
dem toten Geliebten (49) nicht loslassen kann (46— 50). Die jedes Jahr wie-
derkehrende Feier der Totenklage um Adonis (97 f.) ist nur der Authdnger
fiir die Inszenierung dieser pikanten Geschichte. Das Ritual der Totenklage
benutzt Bion zur Einfiihrung der anonymen Figur der Vorsingerin, die er
aus dem literarischen locus classicus, der Totenklage um Hektor (/. 24,
719—-723), ibernimmt. Schon bei der Aufforderung der Vorséngerin an Aph-
rodite zur Totenklage zeigt sich die Ironie im Vergleich mit dem epischen
Vorbild."® Andromache muss nicht zur Totenklage aufgefordert werden.

Mit seiner Darstellung macht Bion sich lustig iiber den amour fou der
selber von der Liebe iiberwiltigten Géttin der Liebe. Er hat dieses Sujet
nicht erfunden.? Er stellt sich in eine lange Tradition hinein, deren ver-
schiedene Faden bei ihm zusammenlaufen, und gestaltet damit eine neue
Variante eines alten Themas. Im Homerischen Aphroditehymnus (Hymn.

1% Gie erhilt auch keines der traditionellen Epitheta wie z. B. Bvyatmp Aldg oder dlo
fcdiov, und sie muss dann selber sagen, dass sie eine Gottin ist (53).

1 Vgl. auch oben Anm. 15,16, 17.

2 Vgl schon das Demodokoslied (Od. 8, 266—366) mit dem “Homerischen Gelachter”
der Gotter (326 f.).
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Hom. 5) wird Aphrodite vorgestellt als die mit ihren £€pyo alle beherrschen-
de Gottin, § te Oeofoly €nl YAvkbV ipepov dpoe/ kol T Edapaooato
POLL KOTOOVITAV &VOpOTWY, / 0lodVoLg TE SUNETERS kol Onplo Tdv-
10,/ ... maow & Epyo péuniev votepdvov Kubepeing (2-7). Sogar
Zeus verwirrt sie den Sinn, &¢ 1€ péylotog T £o7i, peyiog T Eppope
Tipfic (36-38). Der aber richt sich, und ldsst sie selber sich verlieben in
einen sterblichen Mann: tfi 8¢ xol odtfi Zebg yAvkbv {pepov EpPode
Bupd avdpi katoBvntd puxdnpevan (vgl AE 44), damit sie sich nicht
rihmen kann, sie habe die andern Gotter und Géttinnen mit sterblichen
Menschen gepaart (45—52). Sie muss sich in einen schénen Rinderhirten
verlieben: "Ayyicen & dpa ol YAvkbdv {pepov Eppode B, O TOT €V
... 8peoiy ... "Idng BovkoAéeokev Bodg dépag dBovaTOLoLY £01KGOG. TOV
&7 Emerta idoVoa (vgl. AE 40 f)... "Agpoditn npdoot, EKTdylwg o
kot ppévag Tpepog elhev (5357, vgl. 39, 49). Sie macht sich schon fiir
ihn (58 —67), erzahlt ihm, damit er sich nicht vor ihr furchtet, eine Liigenge-
schichte (107 - 142), und so erreicht sie ihr Ziel: &g eimodoo Be YAVKDV
{pepov EuBaie Ouud, / 'Ayyxionv & £pog elhev (143 f.), und sie steigt mit
ihm &¢ Aéyog edorpwrov, 601 Tep MEpog ECKEV &voxtl / yAaivnow
pohaxfic éotpwpévov (157 f; vgl. AE 72 1), abtop Vrepbev/ dpxrmwv
déppat Exelto PopoeBdYywV Te AEdViwy / T0Vg 0OTOG KOTETEPVEV €V
oVpeowv (159 f; vgl. AE 60 ). Dann wird ihre Liebesnacht geschildert
(161—167), und am anderen Morgen weckt sie ihn auf: € Hmvov & dv-
gyelpev ... 8poeo Aapdavidn. Ti vv viyypetov Hrvov iabeig; (176 f.; vgl.
AE 3 f.), um ihm Erklarungen zu geben. Hier ist Aphrodite, anders als bei
Bion, die grosse olympische Géttin. Aber Bion ist auch nicht der erste, der
sie wie eine menschliche Frau darstellt. Das Paradebeispiel stammt von
Apollonios Rhodios. Er zeigt Aphrodite in einer “charmante sceéne de
comédie bourgeoise™' im Gesprach mit Hera und Athene (Arg. 3,36-110).
Sie treffen Aphrodite in ihrem Palast bei der Morgentoilette. Auf Heras
Bitte, Eros aufzutragen Medea in Liebe zu Jason zu bezaubern, muss die
Gattin der Liebe gestehen, dass sie ihrem ungezogenen Sohn nichts befeh-
len konne, und um Hera den Gefallen zu tun, muss sie ihn dann mit einem
prachtigen Geschenk bestechen. Doch nicht nur Aphrodite muss den Ver-
lust eines schonen Knaben erleiden. Theokrit stellt Herakles als Beispiel
dar fiir die Liebe, die alle beherrscht, nicht nur uns Menschen, ol Bvartol
TEAOIESOE. ... AALY KOl 'ALELTPLOVOG O yolkeokapdiog viog ... fipoto
rouddg, 100 xopievrog “YAw (13, 4-6). Hylas geht Wasser holen zum
Nachtmahl fiir Herakles und Telamon. Er findet eine Quelle, darin tanzen
drei Nopgot &xotpnrot, Sewvai Beot &ypoldtong (44). Als er seinen Kes-

2 F.Vian, Apollonios de Rhodes, Argonautiques 1t (1980) 1f
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sel ins Wasser taucht, fassen sie ihn an der Hand, nacéwv yap Epog omot-
AdC ppévag EEepOPToEV "ApYeim £t nondi (48 f.), und er stiirzt hinunter
¢¢ péray Hdwp, wo die Nymphen den weinenden Knaben auf ihren Knien
zu trosten versuchen (46—50). Herakles bricht auf TOPOUCCAHLEVOG TEPL
noudi (55; vgl. AE 17), um den Knaben zu suchen. Seinen Lauf auf unbetre-
tenen Pfaden mit Dornen, &Adpevog durch odpeo kol dpupois (64-67),
benutzt Bion mit wértlichen Anklingen als Vorlage fiir den Lauf der Aphro-
dite auf der Suche nach Adonis (4E 19-24),2 und daraus nimmt er noch-
mals ein Stichwort auf: Adonis’ letzter Hauch soll in Aphrodites Leber
fliessen: eic £pov Amap ... €k 8¢ wiw 1OV EpwTa (AE 47-49). Herakles
irrt umher, wohin ihn die Fiisse tragen poLvOUEVOG. YOAETOG YOp EC®
0ed¢ [sc. "Epwg] finap Gpvooev (71). Das soll der Leser mithoren. Eine
andere Assoziation weckt Bion schon mit Aphrodites Einleitung der
Kussszene: pelvov “Adwvt, ... 0G OF nepnToE® kol xeileo xeiheot
peiw (42 —44). Die Beschreibung des Kusses (yeileo xeireon) ist ein Zi-
tat von Theocr. 12, 32. Dort erzihlt Theokrit von einem Wettkampf um den
Preis im Kiissen (@uAApatog éxpo gépecBor), den jedes Jahr die xobpor
-u Ehren des Vorbilds treuer Liebe, des gihomoug Diokles, an seinem Grab
abhalten: 8¢ 8¢ ke mPoSHAEN YAVKEPDOTEPOL yeiheou xeiin, der kehrt mit
Krinzen beladen als Sieger zu seiner Mutter heim (12, 27-33).

Bion erwartet von seinem Leser eine aktive Mitarbeit. Um ihn dazu anzu-
leiten, geht er planmissig vor. Im Prooemium weist er ihn in das literarische
Spiel ein. Er steuert seine Aufmerksamkeit und gibt ihm Hilfen zum Ver-
stindnis seiner Pointen. In den folgenden Abschnitten stellt er ein Netz von
Riick- und Vorverweisen her, durch die er ohne weitere Erkldrung die einzel-
nen Aussagen miteinander verbindet. Dazu setzt er bei seinem Leser eine ge-
naue Kenntnis der Literatur voraus, die es ihm erlaubt, die Bedeutung der
offenen oder versteckten Anspielungen auf bestimmte Stellen seiner Vorgan-
ger in ihrem Zusammenhang zu verstehen und vor diesem Hintergrund den
Sinn des vordergriindigen Textes zu interpretieren. Bion ist ein poeta doctus,
und er spricht zu einem Publikum von Kennern, die seine hochartifizielle
“spitbukolische” Kunst zu schitzen wissen. Das betrifft die Form, die Spra-
che, die Metrik, seinen prezidsen Stil und nicht zuletzt auch die pikante neue
Variante einer alten Geschichte, die er mit verschmitzter Ironie vortragt.

Thomas Gelzer

Universitdt Bern

2§ oben Anm. 14.
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“Drutadus Agonucy” bruona 3 CMHPHB! OTJIHYAETCA H3BICKAHHON NMOITHYECKOH
TEXHHKOH: HCTIONB3YIOTCA Pa3IuiHbIE PHTOPHYECKHE (PUIYPB! H HOAYEPKHYTHIE TPO-
THBOTIOCTABJIEHHS H NMapaJlTeNu3Mbl. [109T pacCunThIBaET Ha 0OPa30BaHHOTO YHTa-
TeJs, CNOCOOHOTO OLIEHHUTh €r0 MacTepCcTBO H YMEHHE HCMONb30BATh JOCTHXEHHS
NIpeA1EeCTBEHHHKOB.

Buon Bo MHoTOM onupaercs Ha Peokpura. Tak, B crieHe 6era Agpoautsi (19—
24) on moppaxaet pacckasy o mouckax 'epaknom ['mnaca (Theocr. 13, 64-67).
Onucanne nouenys (44) npeactasnser coboii npaMyto nutary u3 Peoxpura (12,
32). B 10 xe BpeMs “Dnutadus ALOHHCY” MPOTHBONOCTABAAETCA 15-i Maunamu
@eokpuTa. B oTIMYHE OT CBOETO TMpeAlleCTBEHHHKA, KOTOPLIA H306paxaeT Kxak
ckopOb 0 yIeAeMy AJOHHCY, TaK H JIMKOBAHHE MDY €70 BO3BpalleHHWH, BHOH
OTpaHMYUBAETCH OMMCAHHEM OIHOTO TOJIBKO Tpaypa. AGPOAHTY OH NPEACTAaBNACT
CKOpee He OJIMMMHUHCKOH GOTHHEl, HO KEHIUHHOH C MPHCYIMMH eH cnaboCTAMH.
Knaccuueckuit mprmMep Takoro n3obpaskeHHs Mbl HaXoaMM y Anomionust Ponoc-
ckoro (Arg. 3, 63— 110). CTHXOTBOPEHHIO TIPUCYLIa HPOHHS, B HACTHOCTH TaM, rae
FOBOPHTCH O TILETHOM CTpeMIIEHHH AGPOAHTHI MONYUHTh NOCIEAHHH NMOLENY# OT
Apnonuca (12-14, 44-50). Boruns no6B1 caMa 0ka3bIBaeTCs BO BIACTH JII0O0B-
HOM CTPaCcTH — 3TOT MOTHB BCTPEYAETCs Y)Ke B TOMEPOBCKOM TUMHE (Hymn. Hom. 5).
U3zobpaxas GecrioMmoiHocTs AdponuTsl, BHOH 00beaHHseT pa3HYHbIE, HUTae 6omnb-
1€ He CBA3aHHBIE OIHA C APYTOH BepcHH rHOeH AOHHCA: Ty, COTIIACHO KOTOPO#H B
crope 3a 1oHoWy nobenutentHALeH BHILIA [lepcedona, v ApyTyIo, KOTopas U30-
Opaxcania cMepTh ALOHHCA HA 0XOTe OT KIIBIKOB BEMpH.

BHOH — poeta doctus, v 3TO CKa3bIBAETCH HE TONILKO B A3BIKE, CTHIIE H METPHKE,
HO ¥ B BBIOOpE ITHKAHTHOTO BapHaHTa H3BECTHOTO MH(aA, KOTOPBIH OH paccKa3bl-
BaeT C TYKaBOH HPOHHEN.





